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¿Es alegre el arte? 
Theodor W. Adorno 

Presentar a Theodor W. Adorno tal vez resulte un tanto redundante, 
pero sin duda resulta dif(ciL Integrante de un grupo de intelectuales conocido como 

la Escuela de Frankfurt, compañeros en el espíritu crítico pero muy alejados de una 
aplastante homogeneidad teórica, generaron algunos de los aportes teóricos más 

interesantes de este siglo, postulando cruces entre el marxismo, la metafísica y el 
psicoanálisis. Junto a la gravedad de Adorno, la erudita ingenuidad de Marx 

Horkheimer icon quien luego trabajaría en el exilio americano). la sutileza alucinante 
de Walter Bemjamin y un recorrido exitoso que parece pertenecer a otras 

décadas: el de Erich Fromm y de Herbert Marcuse. Cortázar convirtió un chiste privado 
en una broma pública, llamó a su gato negro con el impensable nombre de Theodor 

W. Adorno. La asonancia del nombre con el movimiento inaprensible de los gatos 
propone una cifra de Adorno: La monstruosidad de sus grandes deslizamientos 

teóricos !La Teoria Estética o la Dialéctica Negativa) que producen a veces rechazo 
o escalofríos, junto con la demorada paciencia con que desarma pequeños artefactos en 

sus artículos !"Sobre los signos de puntuación" en: Notas sobre Literatura o el que 
dedica a Paul Valery con el nombre de "El artista como lugarteniente" en Prismas). En 

el artículo que publicamos hoy, de la edición completa de las Notas sobre Literatura, el 
movimiento gatuno está en su plenitud y Adorno vuelve a requerirnos no perder ningún 
rastro, como al pasar, felinamente, est~n allf, una concepción de la sociedad, una idea 

del arte, un tiempo que se empeñ~ en decirse en presente. 

E 
1 verso "La vidJ es grave, el arte es alegre'' concluye 
2) prOlogo del VVa/lensrein de Sc_hiller. Es 1.a ~arjf~a
sis de una cita extra!' da de l;::is Tnsres de Ov1d10: Vira 
verecunda esr, MuE:J jocosa rnihi. 1 Permi"tJ'.;enos ad

judicar una intención ocultJ a IJ n1alicia llena de gruciJ del 
poeta antiguo. E!. cuyJ vidJ fue tan alegre que se volvió inso
portJble pJrJ el establi~hrnenc de Augusto, le hilci"a sin dud;1 
un guiño J sus rnecenas al transferir su propiJ JlegriJ J la J!C
gri'J liter:niJ dt.!I Arte de Amar, parJ diJjarJ entender, peniten
te. que su Jctitiid person,11 en IJ vid.1, erJ conLluci1s1~ con se· 
riedJd. lntcntJbJ ·1olver del c:<ilio. El poctJ ofici;:il del ideillis
n10 Jlem,\n queri'J ·iqnor:ir este Jrrlid IJtino. Su mjx in1J no 
tiene otro propósito. que el de adoctrinJr. Esto la convierte 
en ideologiJ, parte integrJnte del tesoro don1~stico de IJ b1ir
g11esiil, listJ para ser cit.1dJ cuando lJS circunstancias J:J( lo 
requier.1n. Porque refuer:::J la div1si6n, 1nuy afiJnlad.i Y uni
vers.ilrnente Jdrnitida, entre el trJbajo y e! ocio. Es necesario 
que Jquello que libera clt!I trab:ijo pros:iico, no libre, y de la 
a·:~r~iOn p'1r otra parte totalmente j1istificacla contra él, Sí!.l 

u11.1 ley 1dern.1 quf? n1Jnten~p ~so~ dos dorninio5 ni"tida1nenl•.: 
sepJracJos. Es ncccs;:ir10 no me;;clJrlos. ~s justJrnentf! por 511 
edific,1ntc futilid.1d qtH! i:!I arte est,i intcgrJdo Y sornetido J IJ 
vidJ btir9uesa corno un.1 contrJdicción que lu complctJ. Se 
pucd.; rirever. desde ese rnornento t1astJ el prc~enlc, IJ oiga· 
ni::ación del tiernpo libre qur. resultJrj de esto. Son los (Jrn· 
pos Eliseos donde ftort:!cen rosJ5 celcsiiJlcs con IJ5 cue l.1~ 
rnujercs deberjn tejer guirnJ!dJs pJ1 J adorn.1r IJ t.1n <ibo1n1-
n.Jll!c '.'ida tcrrc~tre. El iciea!i~tJ ya no pu11cJr:crcl.:rf111>? 1J11 

: ;.'J1nbio concreto sea posible Jlglin d1-.1_ klien1r<1s L111to, cun
Se:rva fi¡os sus ojos soh1·e el efecto qu2 produce el /'-.rte. ,r; pe-

sJr de tocia la nobleza de su JctittJcl, prefigura en el fondo ese 
estado en que la industria cultural prescribe el arte como una 
inyección de vitaminJs pJra los llornbres de negocios fatiga
cJos. Oesdt! las altur:is clel idealis1no, Hegel fue el primero en 
protestJr tanto contra L:i e~tótica del efec'o que produce el 
arte, que se remontJ Jl siglo XVJll, incluido Kant, con10 cnn
trJ .1quellJ visión del Jrte que afirma que no es mJs qo··· un 
j11guete mccjnico que, scglin Horacio. es agradJb!e o UtiL 
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Sin en1bar~o /lay unu p<irtc d11 verd<1d en eS<J triviJlidJd sotJr·e 
IJ alegri"J del arte. Si no fuer,1 1111J fiiente de íJJJcer para los 
t"iornbre~. aunque se¡¡ indirectJn1e11te, no h11biera podido siib--
5istir en el sei1o de IJ simple existencia a la cuJI opone con-1 
tradicción y resistencia. Pero esto no es algo exterior a él,,' 
~ino pr·ecisarnente unJ pilrle Je su propiJ deterininación. Es'1 
a e~o a lo que hJce .ilusión IJ fór1nula kJ11tiJna de la finalidad¡ 
~in fi11, Junque no designe por su nornbre a la sociedad. La~ 
• 1u:;Anci.1 dP. fin.'lliclad diol. _.irte es 511 formti de cscJpar a los\ 
ariremios ele IJ conscr•1ac1on de 51·. Enc;:irna ,ilgo asi corno la 
libedJd en rnedio de la no libL!rtJd. Si su 5ola c:(istencia le 

Tr;¡r!11cr:1(in df' Silv1:i Q¡;lf1no_ P11blicarto r,n SüLJlf,~urrchu Z1:1111n9. 

i 5. 1 G •Je Jqi io d~ 1 ~)()7 {:~r.o ~Jº. r-¡n 168), p. 11. 
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hace escapar a la influencia dominan te, es porque expresa, de 
Jlg1Jnil manera, una promesa de bienestar, aun en la expresión 
de la desesperación. El telón se levanta ante las obrJs .de 
Beckett como delante de \J sala decorad;:i para festejar ta nJ
vidJd. En su deseo de desembarazarse de su carcicter de apa
riencia, el arte se e~fuerza en vano por deshacerse de ese resto 
de placer que otor!:J<l, donde sospecha uria traición al benefi; 
cía de la aprobación incondicional. Lil tesis de la alegria del 
arte debe ser tomada al pie de la letra. Vate para el arte en ge
neral, no para las obras aisladas. Estas pierden radicalmente 
su alegn·a a medida que la realidad es mas y más estremecedo-

\ 

rJ. La alegrliJ del arte es lo contrario, si se quiere, de aquello 
que se tiene tendencia a ver: no es su contenido sino sü modo 
de acción, el hecho abstracto de que se trata _de arte en si, 

, que se regocija ante aquello a quien de1nuestra poder. Esto 
¡ confirmJ e.1 pensa1niento del filósofo Schiller que reconociJ 

IJ alegria del arte en su esencia lúdica y no en lo que expresa 
de espiritual, aun en el ideJlismo. A priori, ante sus obras, el 
Jrte es la critica a la favcdad bovina, a la cuJI !J realidJd 
consagra los hombres. ree que al nombrar esta maldiciOn IJ 
ccnVierte en menos dura. Esto es lo que hace la Jlcgri"¡¡ del 
arte; y ta1nbién, sin duda, su gravedad, en la medida en que 
1nodiflca IJ·concienciJ existente . 
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Pero el arte que, JI igual que el conocicniento, recitJc todo-; 
sus 1natcriales, y finJlmentc tJmbién sus forn1.:is, de IJ reali
dad·y particularmente de'.IJ rcalidild social; pJril modificarla, 
resulta apresado en el nüdo de contradicciones insolubles. Se
rá tanto 1nás profundo cuando muestre de manera evidente 
que IJs contradicciones son inconciliables, mientras la ley de 
su form;:i trata de conciliarlas. Aun en sus mediaciones niás 
lejanas, la contradicción se estreniece todavía, co1no en la 
mUsica. en el pianissirno extremo, IJS fanLnrias del horror. 
Donde IJ creencia cultural se complace en no ver m;ls que 
¡¡rmonia; como en ~Aozart, ésta proclama que hace disonilnCiil 
con lo disonante, que es su substancia. Alli está la tristeza de 
i\1ozart. SOio trnnsformanclo ~so que se mantiene, a pes.ar de 
todo, de rnanera negativil, cbntraclictoria, es que el arte cun1-
ple con aqt1ello que lo calu1nnia, transfigtHándolo en su ser· 

.-mas Jllá de lo q11e es, independiente de su contrario. Cuando 
se fracasa, como es habitual." al definir :o kitsch, seria, quizá, 
un criterio bastante satisfJctorio preguntarse si un producto 
artístico, aunque insiStil en ser la antltesis de IJ realidad, for
ma la conciencia de la contradicciOn o busca engañar Jcerca 
de ella. Es bajo este aspecto que es neces.Jr io exigir J toda 

.... abril de arte que sea grave. El arte oscilil Jntre la gravedad y 
la alegr1'a porque en cierta fauna escapo a la reJlidad y sin 

enibargo estj in1pregnado de ella. El Jrte no existe sino por 
esta tensión . 
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Lo que hay de n1ovi1niento contradictorio entre L::i alegria y 
lil gravedad en el arte -en eSJ dial~ctica- se podria explicar 
con sencillez con la ayuda de dos dlsticos de HOlderlin, q11e 
el poetJ ap_roximó intencionalmente. El pri1nero, Sófocles, 
dice: "tv1uchos intentJrjn en vano decir dichos.Jmente la di· 
ct1a extrerna / Alli ella, no l1a1Jla, ella habla desde el fondo 
de la tristez:i". Scrj neces.ir io no buscJr la alegria del poeta 
en el contenido mitico de sus obfJS, ni siquiera en la recon
ciliación con la cual cubre los n1itos, sino en el hecho de que 
dice que la dicha hJbla; las dos expresiones se emplean enfj. 
ticamente en los versos de Hólclerlin. El bienestJr estj en el 
lenguaje que va n1js allá del sirnple ente. El segundo dlstico 
se titula: Los traviesos: "lJugJis y os diven1·s sien)prc? ies 
necesario! iOh! mis Jrnigos / Eso con.mueve mi alma, pues 
sólo los desesperados estJn obligados a hJcerlo!". Cuando 
el arte quiere ser alegi'e por ól mismo, conformándose de ese 
modo al uso que, según Hblderlin, no respeta ya nada sagra
do, es rebajJclo a las necesidades de los hon1bres y su cante· 
nido de verdad traicionado. Su alDgrla de dominio está muy 
de acuerdo con el sisterna. He aqui la figura de la desespera
ción· objct1'.'J. E.se cHstico. $1 se 10 ton1J con bastJnte seriedad, 
condena toda esencia afirmativa del arte. A partir de enton· 
ces, biljo la .. dicta.durj"de la iildustriJ culttiral, Jquella· se ha 
vuelto.on1nipresente, la diversiOn se ha convertido en el ros. 
tro 9esticulante y burlesco de la publicidad. 
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Pues la relación entre la gravedild y la alegr1·a del Jrte obedece 
a un,1 dinámica histórica. Todo aquello que se puede calificar 
de alegre es algo impensable en las obras arcaicas o en aque
llas cuyo JugJr es estrictamente teolOgico. La alegri·a del arte 
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pr L:'.:.tl pon..: u n.i clJ )•; di.: 11 ;¡11ql1l!.:J t. r t).i n.1, no :.010 l!ll l.i cpot:J 
(jcl :.11r<J11r11.:1\lu d<J IJ bur''.J!Jl!'.:.IJ, cnrno en Oo.::cJcc10, Cl1Ju· 
ct:r, !1.Jll1!l.11s o ,:n Don Ou1¡1Ht!, )111~1 '1 .1 1:11 los p1.!11odo~ ..:11 
rp • ...: lo q,1e :.0 11..11~·1.1 clJ:.1.:.isrno SL! ~.cpJ1.1 tJel J1 LC .11c.1ico. Lo 
í]t1e p1:11111\e JI J1·te libü1.11se tJ,~1 rn110 son1b110 y i.ll!Sl!'..JlerJll· 
.:-.1,J.1, l!:. 1!Scnc1.Jl11lt;n1c 1111 proc~so y 110 1111.1 elo.;(C1on fund;1-
rn.J11l.1I 11111111lJhlc enl1t: IJ gi'.1vedJd y lJ Jlegr1J. En IJ J\eg1 tJ 
dt!l Jrte. l.1 s1ibp:!tiv1dJd si: ¡h!1c1t1e '/ tOrTiJ conc1e11c1J do:: 51 
rnisrnJ. Por JJ J!t!griJ se rüt1rJ del rnunJo y se reencuentrJ J 
s1· 1n1sn1J. LJ JlegriJ tiene Jiga de las libertJClüS burguesas. es 
lo q1Je l.1 hace cJer s1e111pte bJjo el uolpe clt: lJ fJtJlidJd l1ist6· 
fiCJ dü 1,1 bllr"':JUCS1<1. Lo q11e en otro t1ernpo etJ lo corni.::o, 
se debil1tJ irrernediJIJ!ernente; luego, de9erit~CJ en sJtisf.1ccion 
beJtJ y 1uidusJ. Tcr·n11nJ volvienc1ose insoportJble. Per"o 
lqu1en podr1J re irse hoy de Oun Quijote y encon\rJr p1cJrJ 
l,1 risJ s.1dic.1 de ese ho1nbre ol1ligJdo J ceder clelJntc di~I 
p1 incipio burgu2s de reJIÍdJd? Sin duda. lu _que l1abiJ de c0· 
1n1co en las cornediJs de .A.rist6fJnt]S, tJn geniJles hoy corno 
antus, se tia vuelto un cnigmJ, IJ asin111Jci6n de lo grJve y lo 
comico no se encuentra 111JS que en el can1po. Cujnto n1js 
estj en deud.1 la soc1ed.1d con esJ reconcil1Jci6n que el espi
ritu b11r911es le hJl)1,1 pr"ornetiJo, con10 el que debe esc1JfeCe( 
el rn1to, mj:; se arrastra irresistiblernente lo con1ico J los in· 
tiernos y IJ nsa, en otro momento imauen de IJ hurnJnid.1d, 
recJe en lo inhu1nJno. 
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D•)SJe que IJ industr1J cultural puso su 111.1110 sobre el JI ti:, y 
dede que estl.! forrnJ pJrte de los bienes de cons11n10, su Jlc
gd.1 es sint0ticJ, fJISJ, con10 engJrlJdJ. LJ Jlt?griJ es incornpa
tible con IJ vidrierJ arbitraria de n1ercJnciJS. La relJcion 
. 1pJcigu.1da entre la alegrfJ y IJ nJturalezJ excluye lo que esta 
n;J111pula y calculJ. La diferencia que t1Jce el lenguJje entre 
el espi"r itu y lo bajo da cuenta de esto con exJctitud. CuJn· 
do tioy se ve uparecer ulgo de J!egri"a, estJ tan desnaturJl12u· 
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d.l en ..1k':J11.1 di.: clll11111110, C,lSI t1.1st.i el t.l\..11 "lü11~ :.e v,1 J 
ti.1ce1?" clel sen\1n11ento \1J~¡icu c¡11e :,¡; co11~11el,1 con l.1 idt!J' 
cJ,; ·.=..~1 es IJ vid.i". El .ir te, que no t!~ pos1tJlc 1n.)s [jlll! cn1nn 
1011.::.,1011, rlt~llC 1c1H111.:1.1r por si rnisino J IJ alcuriJ. '( sotHc~ 
ludo, 12s el pJSJliO rec1l.!nlt: q11ien lo olJl19J. La fr.ise seut·in IJ 
cu.JI no se p11ede eser ill11 111,JS po.;111.is deSpllCS de /\11:ict1witz 
no deb1; si;:r ton1.1d.1 t.JI cu JI, püro es c1crto que, clesd.! enton· 
ce~. poi ~ue eso fue posible y pueU1: serlo indef1nidJrncntc, 
110 puede ptest:nta1 se un arte J(c9re. ObjetivJ1nente degenera 
en cinis1no, aunq11e ton1t.? prcstJclJ IJ bond.id de lJ cornpren
s1on hu1nanJ. Por ottJ pJrte, eSJ 1n1posibilidacl fue presenti· 
d.1, cJ<:.i un siglo antes de IJ c.:iti'.istrofc europea, por los grJndes 
po.~tJs, sobre todo por ÜJuclclaire, mLis tarde por Nit:tszct1c y 
poi tJ t:scuelJ de George con s11 repudio del hurnor. Este se 
ubicó del IJcJo de IJ pJrol1iJ polcmica, donde encentro rcfu-
1)10 provisorio d11rJ11te tJnto tie1npo que JhorJ se obstina 
en su 111lrJnsi9enciJ, sin p1eocupJrSc por el concepto de re
conci11Jción que se J9re9Jba en otro mon1ento al concepto 
dc huinor. Oesdc entonces la formJ polCmicJ del hu1nor se 
hJ 11uelto problemLiticJ ellJ niismJ. No tiene JSegurado en· 
co.1trar un público que IJ comprenda y, mJs que cualquier 
otra forma de Jrte. \,1 pol8rnica no puede Jndar a ticntJs. 
1-lJce Jrios hubo un ctcbJte sobre IJ posibilidad de prest:ntJr 
JI fJscismo en formJ córnicJ o paródica. sin cometer inju
r1JS contrJ sus victimJS. lndiscutiblerncntc hay un cost.:ido 
irrisorio, punzJnle, 1niscr"al1le. Hitler y los suyos tienen afi
nidJdes eli~ctlvJs con l.1s cJrtas cJcl cl1.:intJje y IJ difamJcibn. 
Pero uno no puoJde reirsc. LJ real1dJd cnsangrentadJ no era 
ese esp1'ritu, but~no o rnJlo, del cuJI el esp1'ritu bueno o m.110, 
podriJ butlJ1 se. El tie1npo en que HJsvek escrib1·J su Schwevc 
erJ tod.1viJ uno ele los tieinpos fi~!iccs en q1ie hJblJ ar9uc1Js 
posibles y suficiente clesenfJdo en el seno del sistema del 
horror. Pero IJS con1ediJs sobre r.I fuscismo se volvieron cóm
plices de ese clisé inlclectuJI muy trivial: el fascismo hJbla 
sido derrotJdo de antemJnO porque et grueso de los bJtJJlo
nes de la histor1J universal estuvieron en su contru. La posi
ción del vencedor es la que menos conviene a los adversarios 
de los fascistJs que tienen el deber de no parecerse en nJda 
a uquellos que se atrincheran en esa posición. Las fuei"ZJS 
de lu historia que 11.:in engendrado horror provienen de la 
cstructurJ n11s1nJ de IJ socied.1d. No son supcrficiJles sino 
clernasiJdo poderosas parll que cuJlquierll puedJ enfrentJr
IJs corno s1 tuv1erJ uetrJS de el IJ historia univl!rsal; y los 
"Guills" eriln efectivamente los pJyasos, cuyJS apelaciones 
.11 tiornic1dio no cornenzJron a parecer frivolid .. Hles sinu de· 
rn:isiJdo tarde. 
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1\11entr.1s t.1;1to. po1q11e el rno11H;nto de Jlü~¡rla consiste en la 
l11li~rtJd dt~I Jrte en rclac10n con la c:<istcnciJ si1nple, que tes· 
tirnon1;1n l1Jst,1 las otiras dcsesp1!tan,:.-1das, y es en ell,1s. sobre 
todu, que el 1T1t)n1cnto de ,1le':JriJ o de lo cárnico no riuedt~ ser 
e:<p11hJdo t1istór1cJr11cnt.~ en forrn.1 sencillJ. Sobrevive en su 
,111to1:rlt1ca, con10 com1c1d.id c!o: lt) cn1111co_ Los rJSIJOS t1.1bll· 
n1ente abstitdus o 1d1nt.1<i de l.15 nhi'.l~ r,1iJic:iles rJi~ lloy, que 
11ri\Jn tanlo J lo~ t:~p1r1tl15 po'.>1t1vus. son rn.~nos 11r1J r"c91e· 
s1on .1 un est.Ht1u inf.1nt1I que tin p1 nceso córn1co q11e ellJS ha
cen J lo cón11co. LJ otHJ .~n cl.1ve df"! l.V1!dek111d contrJ el edi· 
tor rJ1~1 diario Sir11p/i.?1ssitn11s t1t:n1~ corno ~11tJt1l1ilo: "S.Hira de 
l.1 SJI 1r J". 

Hay C1J'.J:. ',f~rn1~¡.111tL:S en f<.afkJ, c11yJ prosJ di~ erecto 
fue e.<pcrirnent,1d.1 corno t1urnoristicJ por ciertos interpre· 
tes. co1no Thorn;1s f·.1Jnn, corno los Jutore5 C'..lovcnos qur. es
tud;.in s11 rr:l.1c1on con HJs•1ek. F1nJlrnc11tc. frente ,1 IJ5 
obr.1s de f31!ck1~tt. IJ c.-iteq,1ri"J rJ1~ lo lrJ~pco se d•~1;1 tr.111·,ior
rnar en nsa :il n11sn10 t1~n1po que .1c.1ba con todo t111rnor SJ· 
t1sfccho. Ell:i:. !QS(1n111111Jn un est.1do dt: conc1cnc1J que no 
pern11te rn.1s IJ JltcrnJl1vJ glotJJI entre 1,1 grJ•1cd.Jd y l,1 ale· 
grla. ni se pr11d11cc la bur!.1 q11e es IJ tr.JQ1corncd1J. Lo triicJico 
se df"!scnn1pon·~ en IJ f11tilid.1d rr1.ind1e'..l<r de la rrctcnsión 
de la sub¡ctividJd rlt.! ser tr'Jg1cJ. LJ risa es reempl.L:JdJ por 
11.1nto:; sin lai:¡r11nJS, secos. LJ q11f"!j,1 'jC transform.1 en l.1 de 

rn1r,1lJ.1 v.1c1J, v,1r:i1J L.l~ on1,1s tlt: Bechctt SJlvJn el l1un1or 
purc¡;ie p1ovoc.i11 urlJ ns.1 contaqrosa. con lo irri:;orio de la 
ri~J 1:1 dc»c~per;n1.:,1. L:slc riroccso se une JI de IJ rcclt1c:cion 
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;rt1'stic.1 qt1c conduce Ji n11·nirno vitJI, JI r11inin10 de IJ vidJ . 
Ese n1inin10 unticipJ la catástrofe histórica. q1_1i::j rara poder 
sobrevivir a ella 
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En el Jr\e con\i.!mporjneo se ve diser1arse el fin de lJ JlternJ· 
tiv·a Jrltre la alegrlJ y la gravedJd, lo trjgico y lo cárnico, IJ 
vida y IJ 1nuerte. De este 1nodo el arte reniegJ completa1ncn
te de su pJS<Hlo sin dudJ porque la alternativa famlliar expre· 
sa el corte entre 1,1 dicha de ver que IJ vida continúa y 1a dés
grJcia, que es el inedia en el ·cual ella puede preciSJ1nente, 
continuar. El arte, cuariclo se ubica rnjs allj de la gr.1vetlad y 
de la alegrl;:i, puede ser el signo c.ic la rcconciliJcibn t;:into co
n10 del error. por IJ dcs1nitificaci6n total clcl mundo. Este 
¡:irte corresponde tanto a unJ reacciOn de disgusto ante· la 
01nniprescnciJ de la publicidacl JlJierta o clandestiñJ en fiJvor 

de 1J existencia que tiene un rnovirniento ele reticencia ante 
el cótLJrno que sotl1elleva el sufrirnie1ito, JI tonlJr padiclÜ 
sien1pr"e por s11 in mu t.J !Jil icl.1d. 

El ade di.( nuestros dias no es alegre pero no es n1,1s 111uy 
gr.:ive, frente al pJSado reciente. Con1cnzan1os a pregunli::irnos 
si fue algunJ vez tJn alegre corno la cult11rJ quiere persti:HJir 
a los t1ornbres. 'No tiene mas el derecho de asimilar la cxprc
sion de IJ tristeza con l.:i alegr"iJ extrerna, corno la poesía de 
HOlderlin que se sentla junto al espfritu universal. El conte
nido de verdad dt1 IJ dicha parece hoy inaccesible. El hech-o 
de· que los generas se deshililctlen, que la actitud trjgica ilPJ· 

re:cJ con10 córnica y la c6rnicJ con10 n1elancólica, estil en 
relación con esto. Lo trjgico se descompone porque reivindi
CJ el sentido positivo de la negJtividad, eso que la filosofi"J 
llJÍlló la negJlivíclJd positiva. No es encasillable. El Jr'te avan
za hJcia lo desconocido, el Unico todavía Posible, no es alegre 
ni grave; pero el tercer término estj disimulado a las miradas, 
como sumergido en la nada de la cual IJS obrJs de arte avan
zJdas describen IJS figuras.O 

Estos libros Ud. los puede adquirir en Librerías 
o directamente en FEPSEO (Arribeños 896 esq. Gorostiaga ·Capital. TE. 774-5678). 

con su Carnet Prnfosional, al precio de editorial. 
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